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Die Fotogralien und [otograhierten
Fotografien der amerikanischen
Kiinstlerin Anne Collier strahlen mit
thren eleganten Oberfldachen eine
nicht unwillkommene Verachtung
aus. Dabei geht es um das, was das
Bild nicht Cﬁl[’ﬂﬁ'"l‘ﬂ kann, um
Gefiihlszustinde und das Selbstpor-
trad.

The photographs and photogra-
phed photo rrths by American
artist Anne %u lier exude a not
unwelcome contempt with
their elegant surfaces, focusing
on what the image cannot
represent, namely the state of
emotions and self-portraiture.

Von/ By
Daniel Baumann
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Al quotes are taken from
»Anne Collier with Bob
Nickas,
Interview recorded in
November 2007« in
Anne Collier, exhib. cat
Presentation House
Gallery,

North Vancouver,
B.C. 2008

»Sonst arbeite ich eher konzeptuell ...« heiBt es, oder auch: »Der
junge, konzeptuell arbeitende Kiinstler ...«. Im Grunde ist es
eine Beleidigung, denn gemeint ist: »Der junge, zum Denken
fiihige Kiinstler ...«. Also der alte Reflex auf den noch ilteren
Vorwurf, dass die Produktion von Kunst nicht mit Denken zu
tun hat. Wobei es vor allem auch darum geht, einer entfesselten
und banalen Objektproduktion Nobilitat zu verleihen. Denn
das »konzeptuell« bezieht sich nicht auf die historische Concept
Art und ihre Forderungen, sondern auf eine Kunstpraxis, die
Referenzen, rhetorische Tricks und humoristische Selbstrefle-
xion fiir ein Publikum in Szene setzt, das fiir klug gehalten wer-
den will.

Anne Colliers Arbeiten sind das Gegenteil davon. In ithrem
Werk ist »konzeptuell« nicht ein Accessoire, sondern ein Werk-
zeug, um Bilder zu Konstruieren, die von etwas erziithlen, das sich
auberhalb des Bildes befindet, das fehlt und trotzdem allgegen-
wirlig ist. Nach ihrer eigenen Aussage spielen dabei jene Vor-
gehensweisen eine entscheidende Rolle, welche die zweite Gene-
ration der Konzeptkiinstler in Los Angeles entwickelt haben:
»Ich habe in Los Angeles am Cal Arts und an der UCLA stu-
diert und viele der Kiinstler, mit denen ich gearbeitet habe, unter
thnen Michael Asher, John Baldessari, Al Ruppersberg und Jim
Welling, iibten einen groBen Einfluss auf die Art und Weise aus,
wie ich iiber Kunst denke und sie mache.«* Thnen gemeinsam
ist, dass sie das Konzept nicht als das eigentliche Werk verste-
hen, sondern als Moglichkeit, bestehendes Material in Hinblick
aul eine andere Realitit zu arrangieren und zwar mit der dazu
notigen Distanz und Klarsicht. Dies geschieht jedoch nicht im
Anschluss an die Tradition der surrealistischen Collage und ithrem
Interesse fiir den Traum und das Unbewusste, aber auch nicht
im Sinne einer kritischen Befragung des Bildes, wie sie die Picture
Generation (Sherrie Levine, Richard Prince, Cindy Sherman
u. a.) durch Appropriation und Re-Kontextualisierung bezweck-
ten.

Eine weniger bekannte Arbeit Colliers bestand darin, zwi-
schen 2001 und 2004 so genannte » Aura«-Portriits zu machen.
Sie entstanden in Oakland, Kalifornien, in einem Psycho-Shop,
der eine modifizierte Polaroidkamera anbot, von der behauptet
wird, dass sie die Aura der Leute einfangen konne. Collier lud
gegen funfzig Freunde und Kiinstler ein, sich von dieser Kamera
fotografieren zu lassen, unter ithnen Cerith Wyn Evans, Mike
Kelley, Cameron Jamie und Frances Stark. Mit den » Auras-Por-
triits bezog sich die Kiinstlerin auf die fiir das Medium so wich-
tige Geschichte von Fotografie und Okkultismus - und ihre zeit-
genossische Kommerzialisierung durch die New Age Bewegung.
Gleichzeitig stellten diese Bilder jenseits von Ironie und Belus-
tigung die Frage, ob und wie Fotografie das Abwesende darstel-
len kdnnte. Und da alle Aulnahmen vom Ladenbesitzer selbst
gemacht wurden, war es, wie Collier selber sagt, eine Moglich-
keit, Portrits zu machen, ohne &sthetische Entscheidungen fil-
len zu miissen.,

Diese und andere Portriits - zum Beispiel jenes der 2005
verstorbenen amerikanischen Kiinstlerin Judith Scott - bilden
eine scheinbar in sich geschlossene Gruppe. Parallel dazu reali-
sierte Collier weitere, zum Teil bis heute laufende Serien, die sich
ebenfalls aus einer bestimmten Ausgangslage heraus entwickeln.

SPKEL M0 - Jo0e Perrrmd Avne adlier

w'\.p;ru'l [rom that, my work tends Lo be r.mn‘.&pll.ml ...« Lhe
say, and also, »The young, conceptually working artist ...
In essence, this is an insult because what they mean is, »Th
young artist who can think ...« In other words the old rea
tion to the even older accusation that the production of a
has nothing to do with thinking. And yet it is also an attemy
to lend nobility to an unfettered and banal production «
objects, for the word conceptual does not refer here to hi
torical »concept art« and its demands but rather to a way «
practising art that lays oul references, rhetorical tricks an
humorous sellf-reflection for an audience that wants to fin
itsell clever.

Anne Collier's works are the opposite of this. In her worl
conceptual is not an accessory but a tool for constructin
pictures that tell stories about something that is to be foun
outside the picture, something that is missing and yet als
ubiquitous. According to her own statements, the procedure
that the second generation of concept artists in Los Angele
has developed have a decisive role to play. »1 studied at C
Arts and at UCLA in Los Angeles, and a lot of the artists
worked with, including Michael Asher, John Baldessari, /
Ruppersberg, and Jim Welling had a big impact on m
approach to thinking about and making art.«* What the
have in common is that they do not consider the concept |
be the work in itself but rather an opportunity to arrang
existing material with reference to another reality with th
requisite distance and clarity of vision. But this is not don
as a continuation ol the Surrealist collage tradition and i
iterest in dream and the unconscious, or as a critical que
tioning of the image as purposed by the Picture Generatio
Sherrie Levine, Richard Prince, Cindy Sherman, etc
through appropriation and re-contextualisation.

One of Collier’s lesser known works was to make s
called »Aura« paintings between 2001 and 2004. They wer
made in Ouakland, California, in a psycho-shop, which offere
a modilied Polaroid camera that claims to capture people
auras, Collier invited about filty friends and artists to be phe
tographed by this camera, among them Cerith Wyn Evan
Mike Kelley, Cameron Jamie and Frances Stark. With th
»Auras portraits the artisl made reference to the history «
photography and occultism so important to the medium, :
well asits contemporary commercialisation through the Nes
Age movement. At the same time, these pictures posed th
questhion guite apart from any irony or humour, whether an
how photography could represent what was not there. Sine
all the photographs were taken by the shop owner in pe
son, this was an opportunity, as Collier said herself, to mak
portraits without having to make aesthetic decisions.

These and other portraits - such as that of the America
artist Judith Scott, who died in 2005 - form a group that seem
to be self-contained. Parallel to this, Collier created sever;
other series, some ol which are still ongoing today, whic
are also developed [rom a particular initial position. Impos
tant among them are the photographed photographs, suc
as Crying (2005), which shows a record cover with Ingri
Bergman weeping, and Double Marilyn (2007) with Marily
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latroduition, Fear, Anger, Despair,
Guslt, Hope, Jov, Love/Conclusion, 20052

Wichtig sind dabei die fotografierten Fotografien wie beispiels-
weise »Crving= (2005}, welche ein Plattencover mit der weinen-
den Ingrid Bergman zeigt, »Double Marihvn« (2007} mit zwei-

mal dem gleichen Plattencover mit Marilyn Monroes Portrit, |

wobei die Covers unterschiedlich verbleicht sind oder »Califor-
nia (Posteri= von 2007. Es handelt sich um die Fotografie eines
Werbeplakats aus den 1970er Jahren mit einer jungen nackten
Frau, die im Meer in den Wellen steht, daneben der Schrifizug
«California=. Diese wie tiberbaupt alle Aufnahmen Colliers tre-
ten uns mit einem klaren Sinn fiilr Arrangement, Komposition
und Distanz entgegen. [hre kiihle Distanziertheit liest sich als
Verachtung, deren Potenzial fiir die Produktion von Kunst zu
wenig genutzt wird. Gerade ein Bild wie =Women with Came-
ras (German Photography)« (2007) zeigt, wie das Gelihl der
Verachtung Miglichkeiten bietet, Klischees emst zu nehmen und

gleichzeitig hluﬂ zu stellen. Shamm aufrecht, W. |

g Das ist umso mehr nhhg als
Collicr fiir ihre l'ulugral’ en stark Hllfgt‘lidﬂll'., und bisweilen pathe-
nsche Motive verwendel, die von elend zerflossener Zeil erziih-
len, von alten verblichenen Songs, iiberholten Vorstellungen und
seichten Bildern voller schwerer Ennnerungen.

»8 x 101 Jim)« (2007] und »8 x 10 (Lynda)« (2007) wiederum sind

Fotograhen von Folografien eines Meereshonzontes. Wir
schen, dass sie ganz oben aufl emem Stofl anderer Bilder liegen
und fragen uns, was wohl dahinter liegt. Die beiden Arbeiten
zeigen, wie Anne Collier selber erkliirt, den Pazifischen Ozean
in der Nihe der Catalina Inseln, wo die Asche ihrer Eltern ver-
streut wurde. Sie sind eine Art Memento Mori und ein Selbst-
portrat, wie iiberhaupt Colliers Week sich um die Moglichkeiten
des Selbstportriits und der Darstellung autlobiographischer
Momente dreht. Oder, um es etwas genauer beziechungsweise
allgemeiner zu sagen, wie sich ibr ganzes Werk um Abwesen
heit und thre mogliche Darsiellung durch das Mediom Fologra
fie dreht. Oder, nochmals anders gedreht, wie Distanziertheit,
Kihle und konzeptuelles Vorgehen von ihr dazu genutet
werden, um existentielle Erfahrungen darzusiellen. Wie also
Colliers Aulnahmen die unumginglichen Momente von Ein-
samkeit, Leere und Abschied festhalten, die sich jedoch nur
anhand von Ersazkonstrukien zeigen lassen, und deren Dar-
stellung Hollywood und das Fernsehen in Produkie verwandelt
haben. Wie man also vor diesen Fotografien steht und staunt,
dass durch pathetische Bilder, die man nicht mag, Leere sicht-
bar wird und wie mittels perfekter Oberfliche vom Leben auber-
halb des Bildes erzihlt wird.

Dazu gehdren auch die Fotografien, in deren Zentrum der
Ton steht, der immer abwesend ist. Es lieBe sich iiberhaupt
behaupten, dass eine der (uneingestandenen) Haupithemen der
Fotogralie der Ton ist und dass seine Abwesenheit ein Grolieil
des Lifektes erzeugt: die Stimmen, der Motorenliirm, das Rau-
schen, die Stille, das Klicken der Kamera und so weiter. Alle
diese Tone sehen wir. Im Falle von Colliers Bilder ist es das Meer,
die Wellen, das leere Dodgers Stadium, die Musik unter den Plat-
tencovers und die Selbsthilfe-Audiokassetten, Zu letzieren ent-
steht ab 2002 eine Reihe von Fotografien, eine der ersten zum
Thema zeigt acht Tapes mit den Titeln »Introductions, »Fears,

SFEIRL & = Jinm  Farfrin dnse sl

Monroe’s portrait used twice from the same record cover.
but with the two covers in different shades, or California
(Poster) of 2007, This is a photograph of an advertising poster
from the 1970s with a young naked woman standmg in the
waves of the sea and next to her the word =Cahformas«. These
photographs, like all of Collier’s pictures, come at us with a
clear sense of arrangement, composition and distance. Her
caol sense of detachment can be read as contempt, some-
thing with an underunlized potential in art production. A pic-
ture like Women with Cameras (German Photography) (2007

shows, in particular, how the feeling of detachment provides
opportunities to take clichés seriously and to expose them at

the same time. ]If’auitlhu Mm;ﬂu viewer

Mﬂﬁl‘ e A Thn is all the more nec

essary because Collier uses strongly charged and sometimes
Imtlu e molifs for her photographs, which speak of the mis
ery of past umes, of old. worn songs, outdated ideas and
shallow images full of heavy memones.

& x 10 (Jim) {2007) and 8 x 10 (Lynda) (2007 ) v their turn
are photographs of photographs of an ocean horizon. We
notice that they are lving on top of a pile of other pictures
and ask ourselves what might be under them. & x 70 (Jim)
and 8 x 10 (Lynda) show, as Collier herselfl has explained, the
Pacilic Ocean close Lo the Catalina Islands, where the ashes
of her parents were scattered. They are a kind of memento
mori and a sell-poruait; in general, Collier's work revolves
around the possibilities of the self-portrait and the represen:
tauon of autobiographical moments. Or, to put it more pre-
cisely or as the case may be, more generally, just as her work
as a whole revolves around absence and the wav it can be
shown using the medium of photography. Ox, 10 put it dif-
ferently vet again, just as she uses emotional distance, cool
ness and '-.u'm‘.u‘.'r[}uml pl'm:tfdul'qr o represent existenual EXpe
rience. In other words, how Collier’s photographs fix the
unavoeidable moments of loneliness, emptiness and furewell,
which, however, can only be shown by means of substitute
constructs and which have been uansformed into products
by Hollywood and television. One stands and marvels at
these photographs, how emptiness is made visible, how a
perfect surface 15 used o tell of lile outside the picture, through
the perhaps dislikable pathetic images.

This also includes the photographs that are centred on
sound, which 1s always absent. It could even be siud that
sound 1s one of the (unacknowledged] muin themes of pho-
tography and that its absence generates a major part of the
effect: the voices, the noise of engnes, the wind, the silence,
the clicking of the camera and so on. We see all these sounds.
In Collier’s case it is the ocean, the waves, the empty Dodgers’
stadium, the music under the record covers and the self-help
audio cassettes. On the latter there is a series of photographs
that started in 2002, one ol the hirst on this theme showing
eight tapes with the titles Introduction, Fear, Anger, Despair,
Guilt, Hope, Jov, Love/Conclusion. What sounds like a new
perfume hine 1o 1oday’s cars points 1o a time when in the
LU'SA suffering became a product, and psychology a lifestyle
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»Angers, *Uuhlhujru, wGulie, nHupr:-r. -:]1:3.'-‘ eLove/Conclusions,
Was Iur heutige Ohren nach einer neuen Parlum-Linie Klingt,
verwerst aul eine Zeit, in der in den USA Leiden zum Produkt
und Psvchologie zum Lifestyle wurden. Jenseits dieser Erkennt
nis erhebt sich aber das von uns hineinprojizierte Drama desje-
nigen, der aus einer wirklichen Notlage heraus die Bander kaufle
und in grisBter Einsamkeit einer Summe zuhorte, von der er sich
Hilfe erhoffie. Diese Vorstellung hat natiirlich etwas Komisch-
Tragisches und doch bringt sie die Idee von Traurigkeit genau
auf den Punkl Collier erreicht dies. indem sie das Objekt auf
weillem Grund isoliert, so dass die Gebrauchsspuren (die ver-
gangene Zeit) in den Vordergrund treten und damit das Feh-
lende: die Stumme und der verschwundene Zuhorer. Dieser Ellekl
wird in weiteren Arbeiten noch gesteigert, indem Collier das
feine Tonband aus der Kassette herauszieht und als groies Oma-
ment der Verzweillung prisentiert. In »Hope« (2006], »Survi-
ving Depression« (2007} oder »The Unique and Mysterious Role
ol Hopes [2006)] liegt das ausgerollte Band als Sinnbild ciner
abwesenden Summe vor uns und verselbststiindigt sich zum abs-
trakten Bild. So dass man tatsiichlich auf den Gedanken kom-
men konnte, dass Abstraktion und Selbsthilfeindustrie sich paral
lel entwickeln, oder wie Collier es ausdriickt: »Dieser Aspekt
abstrakter Kunst, ithre Vermarkwung durch Industrie oder Kul
tur, durch die sie zu einem anderen visuellen Klischee wurde,
diese Entwicklung liuft mehr oder weniger parallel zur Popula-
risterung von New Age und Selbsthille-Bewegungen. Ich denke,
dass viele meiner Arbeiten versuchen, Analogien zwischen die-
sen Gebieten herzustellen.« Spitestens hier wird klar, wie kom-
plex und prizis Colliers Arbeiten angelegt sind, aber auch wie
stark diese Komplexitit forciert, vermittelt, reflektiert und
behauptet wird. Und iiberhaupt, wie virtuos US-amerikanische,
ciner (post- konzeptuellen Arbeitsweise verpflichtete Kinstler
den ganzen Prozess von der Herstellung des Kunstwerks tiber
dessen Vertrieh bis hin zur Exegese beherrschen. leh kann es
nicht anders verstehen, als dass es um ein Streben nach Perlek-
tion geht, das gerade jenem der Abstraktion und der Selbsthilfe-
Movements nicht uniihnlich ist. Und doch muss ich zugeben,
dass ich mich in diesen Fotografien gerne verliere, nach innen
klappe und all den verschiedenen Uberlegungen und Erlebnis.
sen nachhiinge, aul die sie anspielen und die sich aullerhalb des
Bildes befinden. ]
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Bevond this insight. however, comes the projection of the
person who bought the tapes in diswess and listened i great
loneliness to a voice from which he or she hoped 1o get help,
Thus sdea, of course, has something tragic-comic about it and
yvel it brings the idea of sadness into focus. Collier achieves
this by isolating the object against o white background so that
the waces of wear and tear (past time) come into the fore-
ground and. with them. what is absent: the voice and the van
ished histener. In other works dus effect s even imtensified
by Collies eMmoving the Lape from the cassetie and present
ing it as a large ornament of despair. In Hope 20060, Surit-

ving Depression (20071 and The Untgue and Mysteriows Role of

Hope (2000] the unrolled tape Lies before us as a symbol of
an absent voice and grows independent as an abstract image,
s0 Lhat one could really get the idea that abstractuon and the
sell-help industry develop in parallel or, as Collier puts it

«This aspect of abstract art, its commodification by other
industries or cultures, where it became another Kind ol visual
cliche. runs roughly parallel to the mainstream growth of the
New Age and sell-help movements, | think a lot of my work
1s bving w draw analogies between these wintories.« Here
it ot only becomes clear how complex and precise the design
of Collier’'s work 1s, but also how forcefully this complexity
15 pressed. communicated, reflected and asserted, and in gen

eral how skillully US Amencan artists committed o a [post-
lconceptual way ol working have mastered the whole process
ol the production of an artwork through its marketing 10 s
exegesis. | can onlv understand this as a striving for perfec

tion, which is not unlike that of abstracuon and the self-help
movement. And yvet I have to confess that am happy to lose
mysell in these photographs, turning inward and recalling
all the variouws thoughts and experiences, which they refer 1o
and which are located owside the picture itself |
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