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POETRAIT - MANFRED FERNICE

Sie wirken wie lebensgrolle
Modelle von Transitraumen, die der
Berliner Kiinstler Manfred Pernice mit
seinen Skulpturen aus Pappe, Hart-
faser und Sperrholz zusammenbaut.
Seine an Transportcontainer, Schiffe
und Unterfithrungen oder Kabel-
rollen, Aktenschranke und
LitfaBsdulen erinnernden Objekte
zeichnen sich durch improvisierte
Machart und den Anschein des
Halbfertigen, noch im Bau Befind-
lichen aus. Stets gibt es vielfiltige
Anspielungen an komplexe urbane
Gefuge mit ihren sich tiberlagernden
Netzwerken von Kommunikation
und Verkehr. Im Gesprach mit
Raimar Stange gibt Pernice Einblick
in diesen strukturell ausgerichteten

Ansatz seiner bildhauerischen
Methode.

Raimar Stange: ,Pernices Konzept ist der Ort zum Mitnehmen,
Aufbauen und Aufstellen®, hat Susanne Titz* einmal iiber deine
Arbeit geschrieben. Klingt doch irgendwie nach Schach, oder nicht!?

Manfred Pernice: ... ganz genau! Und Schachbretter sind meistens aus
Holz. Und dieses Holzbrett ist doch eher eine Bithne und als Biihne
meinetwegen ein Ort; meinetwegen ist die Arbeit auch eine Partie mit
und gegen die Verhiiltnisse, und am Ende, wenn iberhaupt, wird gegen
mich selbst gewonnen.

RST: Ich versuch, hartnickig zu bleiben, und strapaziere den Ver-
gleich mit Schach (den)noch ein wenig: Mir ist aufgefallen, dass du
stets recht diffus, fast unkonzentriert dein Spiel beginnst, dann aber

irn Verlaufl der Partie immer pointierter und zielstrebiger wirst.
Arbeitest du in deiner kiinstlerischen Produktion dhnlich?

MP- Wahrscheinlich. Zuniichst mache ich dies und das, auch wenn
dieses ,irgendwas und irgendwie“ schon eine Richtung angibt. Ich
mache diesen und jenen Zug, um in eine Situation zu geraten, in der ich
nachdenken muss, um nicht zu verlieren. Eificigewi ¢ Partie is

* Direktorin des Stadtischen Muscums Abieiberg in Monchengladbach
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Berlin artist Manfred Pernice slaps
together sculptures using cardboard,
hard fibre and plywood that give the
impression of being live-sizeg
models of transit spaces. His objects,
reminiscent of transport containers,
ships and underpasses or else rolls
of cables, filing cabinets and adver-
tising pillars, are marked by an
improvised manner of creation and
a semi-finished touch, a look of
something still under construction.
There are always numerous refer-
ences to complex urban structures
with their overlays of networks
related to communications or traffic.
In conversation with Raimar Stange,
Pernice ofters some insights into the
structural approach to his sculptural
method.

Raimar Stange: “Pernice’s concepl is a ]}1:11::: to take away, set up
and be arranged”, is what Susanne Titz* once wrote about your
work. Sounds like a game of chess somehow, doesn’t it?

Manfred Pernice: ... dead right! And chess-boards are mostly made of
wood. This wooden board is more like a stage and, as far as 'm con-
cerned, as stage it could even be a space. And maybe the work is like a
game played with and against circumstances, and in the end, il at all,
I'll be the one to win, against myself.

RST: I'll be obstinate and trouble that chess comparison still a bit
further. ['ve noticed that you are quite unfocused when you start
your game, almost lacking in concentration, but then in the course
of the game you become more and more pointedly single-minded.
Do you work in a similar fashion in your artistic production?

MP: Probably. I'll start out with this and that, even if this “something
and somehow” already indicates a direction. I'll be making this move
or that, in order to get into a situation, which will force me to think to
avoid losing. A game won is a game snatched from the teeth of disaster.

= Dhyector of the Uity Museum ."l.hll:r:!u'ra )] !quﬂ'l..lu-j::_...:L'u;i.!:u::‘i‘l_ CGermany.



RST: Hast du dabei Probleme mit Problemen?

P:Fast alles ist mir ein Problem. In der Arbeit gibt es wenigstens diese
l6senden Lisungsszenarien.

RST: Beim Schach stellen sich immer auch Fragen, u. a. nach den
Verhiiltnissen von Modell und Realitit, von Plan und Durchfiih-
rung. Es stehen also durchaus architektonische Implikationen zur
Disposition ...

P:Dazu erst mal dieses Zitat aus dem Vorwort zu einem Holland-Rei-
buch von Fred Wander, Leipzig 1972: ,Zwei dsterreichische Journa-
ten erleben, wie im Nordosten des Landes seit vielen Jahren dem
eer Boden abgerungen wird, auf dem nun Acker angelegt und Stiidte
richtet werden sollen, wie Lelystad zum Beispiel, Siedlungen aus
«r Retorte, in denen niemand wohnen will; sie erleben, wie die Cam-
ngpliitze aul den Inseln und in den Diinen, wie die Kunstdenkmiiler
den Stidten zu lirmenden Jahrmirkten des Tourismus werden; sie
leben, wie die Jugend aufbegehrt gegen die Widerspriiche der kapi-
listischen Gesellschaftsordnung. Ein Reisebuch, das nachdenklich
immt, weil es unsere allgemeinen Vorstellungen von den Nieder-
nden in Frage stellt.“ Der Plan kiinnte jetzt sein, drei dieser Modell-
alititen (z. B.: Campingplatz, Kunstdenkmal und Jahrmarkt) in ein
erhiltnis zueinander zu setzen. Durchfiihrung hinge davon ab, wel-
ves Material zusammengetragen wird und mit welchen Teilen dieser
ummlung dieses Verhiiltnis am besten beschrieben werden kann; wel-
1e Teile sich am besten fiir eine skulpturale Umsetzung eignen etc.

RST: Kannst du dies vielleicht am Beispiel deiner letzten Ausstel-
lung ,U5“ in der Galerie Nichst St. Stephan ausfiihren?

IP: Die Arbeit ,U5* hat so
we Vorlidufer/Vorginger in
em ,Dosenweg“ (2000) und
iversen ,Peilanlagen® der
‘tzten Jahre. Es geht dabei
nmer um eine Strecke und
m Punkte/Stationen, die auf
ieser Strecke liegen, bzw.
m Stationen, durch die erst
ine Strecke behauptet wird.
iei der ,Peilanlage Forelle®
. B.istvon der Anlage (Turm)
us gesehen eine Peilstrecke zu einer markanten Stelle vor Ort behaup-
»t worden; diese Strecke geteilt und wieder geteilt ergab zwei Statio-
en/Punkte auf dieser Linie. In dem Peilturm gab es einen kleinen
taum, in dem diese beiden Punkte im Stadtraum und in unmittelbarer
Jmgebung beschrieben wurden, sowie die skulpturalen Objekte, die
liese Punkte fiir jeden sichtbar markiert haben. Eine willkiirliche Be-
echnung fiihrte zu einem ,zwingenden® Peilzusammenhang.

_U5* funktioniert vollkommen anders wie folgt: Die Strecke wird
richt behauptet, sondern liegt als Tatsache bereits vor. Die Arbeit
seschiiftigt sich mit den Verinderungsvorgingen der Welt, die die
itrecke umgibt, sowie mit der Verinderung der Strecke selbst, und
chlieBlich wird durch so etwas wie eine Erzihlung eine Umgebung
reschaffen, um dann eben nicht mehr autonome Skulptur iiberhaupt
.eigen zu konnen. Hier kam es auch darauf an, die ,Skulpturalitit” der
strecke (Steg) auf das Minimalste zu reduzieren, um die Objekte zu
mnterscheiden. Uberhaupt verhalten sich ja alle ,gebauten Elemente®
ler Ausstellung anders zu ,Skulptur® als die anderen. Die ganze Aus-

Die Arbeit beschiftigt
sich mit den Verdnde-

rungsvorgangen der
Welt, diegdz.lilt;%trecke
umgibt.
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RST: Do you have problems with the problems?

MP: Almost everything is a problem to me. In my work at least | have
these redeeming resolution scenarios.

RST: In chess you also face questions on the relationship between
the model and reality, between the plan and its realisation. So there
are quite a few architectural implications at your disposal here...

MP: Well, as for that, let me read you this quote from the preface of a
travel book on Holland by Fred Wander, Leipzig, 1972. “Two Austrian
journalists experience how in the north-eastern part of the country land
is being wrested from the sea over many years, which is now to be
turned into cultivated fields or cities, such as Lelystad, blue-printed set-
tlements, wherenobody wants Lo live. They experience how the camp-
ing grounds on the islands and the dunes, and the art memorials in the
cities are turned into noisy fairgrounds of tourism. They observe the
young people rebelling against the contradictions of a Capitalist socie-
tal order. It is a travel book that puts one in a pensive mood, because it
questions our general precepts about the Netherlands.™ Now the plan
might be to set three of these model realities (e.g., the camping grounds,
the art memorial, the fairground) into a relationship with one another.
The execution would depend on which materials are gathered together
and which parts of this collection would best describe thé relation, and

which parts would be most suitable for a sculptural conversion, etc.

RST: Could you elaborate on this using the example of your last
exhibition, U5, at the Galerie niichst St. Stephan?

MP: That work, U5, had its forerunners or precursors in the Cannery
Row (2000) and various “direction finders” of the past few years. These
always involve a certain route and a number of points or stations along
it, or stations that ultimately define a stretch. The “Trout Direction
Finder” for instance claims a sounding stretch from the device or lower
towards a distinctive spot at that location. Dividing this distance and
dividing it again provided two stations or points along this line. In the
sounding tower there was a small room, where these two points in the
city space and in the immediate vicinity were being described, and
which also contained the sculptural objects which marked these spots
in a manner that made them visible to everyone. An arbitrary calcula-
tion thus led to a “compelling™ sounded connection.

{/5 functions completely differently, to wit: the distance is not
posited, but rather, it already exists as a fact. The work concerns itsell
with the processes of change within the world that surrounds this dis-
tance as well as the changes along this stretch of way itself, and finally
by dint of something like a narrative an environment is created, so that
something like a no longer autonomous sculpture can be shown at all.
The important point here was to reduce the sculpturality of this path
(catwalk) to the barest minimum, to be able to distinguish between the
objects. As in fact, all the “built elements” of the exhibition relate very
differently to “sculptures” than do the other ones. The entire exhibition
is an immense potential being confronted with a profusion of readable
single decisions. The boundaries of this process of movemenis and
encounters have been laid out. Everything else, after that, is just a suc-
cessful organisation of what is available.

RST: “Availability™ is the key word for vou, from a newspaper clip-
ping to an architectural found piece, from a recycled photograph to
a drawing you've done yourself. What is it that fascinates you about
this multi-mediality?
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stellung ist ein immenses Potenzial, das mit einer Fiille ablesbarer Ein-
zelentscheidungen konfrontiert wird. Die Grenzen dieses Bewegungs-
und Begegnungsvorgangs sind dargelegt. Alles andere ist dann eine
gelungene Organisation des Verfiigbaren.

RST: ,Verfiigbares" — das ist bei dir alles, vom Zeitungsausschnitt
bis zum (architektonischen) Fundstiick, vom recycelten Foto bis zur

selbst gemachten Zeichnung. Was interessiert dich an dieser Multi-
medialitit?

MP: Mit ,verfiigbar* meinte ich die fiir mich erreichbaren inhaltlichen
Momente. ,U5% ist so angelegt, dass jede Begegnung, zum Beispiel per-
sonlicher Art, zufillig oder zufillig hergestellt zu einer portriitartigen
Darstellung von Lebensverhiiltnissen fithren kénnte. Uber diese Mag-
lichkeiten habe ich nur ansatzweise ,verfiigt“. Was du meinst, ist wohl
eher die Art und Weise, eine Erzihlung vorzutragen; einen Hinter-
grund zu artikulieren, vor dem Skulptur in die Geschichte einbezogen
ist. Video/Film kann einen Resonanzraum schaffen, in dem das Objekt
»sein kann®. Ich stelle mir aber auch vor, alles Objekthafte zuriickzu-
nehmen ...

RST: Michel de Certeau weist in seinem Buch _Kunst des Han-
delns® darauf hin, dass mit dem Wort ,metaphorai® in Athen die
offentlichen Verkehrsmittel bezeichnet werden. Ist, in diesem
Sinne, deine Arbeit bei Niichst St. Stephan ebenfalls eine Metapher?

MP: Ich weiB nicht, ob in diesem Sinne. Bei der Ausstellung U5 ist
neben der ragmentierten dokumentarischen Beobachtung, Betrach-
tung die Gffentliche Strecke mit Verkehrsmittel jedenfalls auch als
Metapher zu verstehen. Das Leben als vorstrukturierte Abfolge von
Stationen, die einem Gelfiihl von Determiniertheit entspricht sowie
eine zuniichst iiberschaubare Anzahl von Aussteig- und Umsteigvari-
anten anbietet, mal abgesehen von den unendlich vielen Moglichkei-
ten, etwas anderem zu begegnen - auf der Strecke selber, wie auch das
immense Potenzial, das der Entscheidung folgt, an der einen oder ande-
ren Station auszusteigen. Das physische Ubertragenwerden entspricht
hier tatséichlich irgendwie der Metapher desselben.

RST: Du sprichst immer wieder von der ,, Verdosung der Welt®. (Ist

der Turm beim Schach nicht auch eine Dose?) Was verstehst du in
etwa unter dieser , Verdosung der Welt“?

MP: Der Turm beim Schach ist insofern eine Dose, weil er auf dem
Spielfeld nur in einer bestimmten — durch die Spielregeln festgelegten
— Weise agieren kann. Ich selber und alle anderen sind eine Dose, in-

sofern sie in einer bestimmten — durch Erziehung, Sozialisation, Her-
kunft - Weise agieren. ISR

So viel zu

diesem Arbeitsmodell.

RST: Sind deine Dosenfelder also auch so etwas wie Statthalter
fir Kérper oder ,Subjekte®? Agieren die Dasen ,als sidulenartige
Gebilde®, die , wie Tiirme aufgerichtet* und mit ,Offnungen und
Aushdhlungen® versehen sind, vielleicht gar wie die von Hegel -
ich habe ihn eben dreimal zitiert - in seinen ,Vorlesungen zur
Asthetik® erwiithnten . Phallussiulen®?

MP: Ein Wesensmerkmal skulpturaler Arbeit ist bestimmt physische
Gegenwart und auch, dass sie als kirperliches Gegeniiber funktioniert.
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MP: By being “available™ I meant those aspects whose content 1 could
lock into. U5 has been arranged so that every encounter, ¢.g., of a per-
sonal nature, whether accidental or by design, could lead to a portrait-
like presentation of one’s life’s circumstances. I've only had marginal
control over these possibilities. What you are referring to is probably
more the ways and means of presenting a narrative: of articulating a
background against which a piece of sculpture is drawn into the story.
Video and film can create a resonating chamber, within which the
object “can be”. However, I am also considering taking back every-

thing that is object-like...

RST: Michel de Certeau points out in his book The Practice of Every-
day Life that the word “metaphorai” refers (o the means of public
transport in Athens. Would you say that, in this sense, your work at
the Galerie niichst St. Stephan is a metaphor?

MP:1don’t know if it so
in this sense. In the
exhibition {/3, in any

Life das a pre- case, besides the frag-
structured sequence mened. documentary

. observation and con-
of stations

X templation of the public
correspondingto [T
a feeling of
predetermination

metaphor. Life as a pre-
structured sequence of
stations corresponding
to a feeling of predeter-
mination, while also
olfering an initially sur-
veyable number of options to get off or change direction, apart from
the infinite number of possibilities of encountering something com-
pletely different - along the route itself - and also the immense poten-
tial which follows the decision to disembark at one or the other of the
stations. Here, being transmitted physically in fact somehow corre-
sponds to the metaphor of the same.

RST: You continue to refer to the “canning of the world”. (Isn’t the
rook in chess also some kind of a can?) What, roughly, do you mean
by this “canning of the world™?

MP: The rook in chess is a can in as much as it can act on the playing
field only in a certain manner defined by the rules of the game. I myself
and everybody else is a can in as much as we act in a way determined
by our origin, education and socialisation. The world is itself canned in
so far as circumstances are set within organised framework conditions
and so are surveyable, controllable and manageable. So much for this
working model.

RST: bo, are your lields of cans also something like satraps for the
bodies or “subjects”? Do the cans act as “column-like formations™
that are “piled up like towers” and outfitted with *openings and cavi-
ties”, perhaps even like what Hegel — whom | have just guoied three
times in a row —described as “phallic columns™ in his “Lectures on
Aesthetics™?

MP:One significant characteristic of all sculptural work, no doubt, isits
physical presence, and also that it works as a corporeal opposite. In the
work Can Encounter (2000}, various cans are representatives of several
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der Arbeit Dosentreff* (2000) sind diverse Dosen Repriisentanten pvup]r- or characters. These people are more o less nrt‘tillg]}'
iiger Personen/Charaktere. Diese Personen sind mehr oder weniger described, and the cans represent these people in space in the form of
chtig beschrieben, und die Dosen vertreten diese Leute im Raum zu a confrontational constellation. One may glean personal charactens-
ier Auseinandersetzungs-Konstellation. Man liest an diesen Objek- tics from these objects, which one can relate to their descriptions. The
1 schon personliche Merkmale ab, welche man den Beschreibungen cans can stand to face figurative references, also maternal references
ordnet. Den Dosen sind figiirliche Referenzen zumutbar - auch Miit- such as container, preserver, protector. Also always the Homo erectus,
liches als GefiiB, Behalten, Aufbewahren, geschiitzt; immer natiir- of course...

h auch der Homo erectus ...
RST: In view of such manifest “humanity”™ - let me ask you, you
RST: Angesichis solch manifester ,Menschlichkeit™: Du arbeitest sometimes work together with the young US-American artist Sean
bisweilen mit dem jungen US-Kiinstler Sean Snyder zusammen. Snyder? What makes this artistic collaboration so important for you?
Was ist dir an dieser kiinstlerischen Kooperation wichtig?
M P There have been successful, and also failed, collaborations in my

P: Es gab in meiner Vergangenheit gelungene und misslungene Zu- past. The Banane work with Sean has so far been something very suc-
mmenarbeit. Die ,Banane®*-Arbeit mit Sean ist bis jetzt etwas sehr cessful. This work is developing and came about through an invilation
:lungenes. Diese Arbeit entwickelt sich und hat sich ergeben aus ei- to both of us to exhibit without a common intention. In some places we
r Einladung an uns beide auszustellen, ohne gemeinsame Absicht. discovered similarities in our working methods and so came to the con-
1 manchen Stellen haben wir Vergleichbares in der Arbeitsmethode clusion that we would gather together materials and results in perhaps
tdeckt und beschlossen, in einer vielleicht Uberlagerungstechnik a kind of superimposition technique. We determined what would be the
~eils Material und Ergebnisse zusammenzutragen. Den Ausgangs- point of departure for this activity and were in agreement about the
mkt fiir diese Titigkeit haben wir bestimmt und sind uns einig iiber freely associational mode of procedure and we continue to discuss, all
s [reie, assoziative Vorgehen und diskutieren permanent die weitere the time, the further development of it and questions of presentation.
itwicklung sowie die Fragen der Priisentation. Es gibt Respekt vor der It leads to respect for each other’s work and raises your capability for
-beit des anderen und das Vermigen, das gemeinsame Projekt zu carrying through the joint project. 41
msportieren.
RST: I'm sorry this has to be the last question already: With all the

RST: Leider schon die letzte Frage: Bei so viel Malerei-Hype wie painting hype going on at the moment, when are you going to start

im Moment — wann fingst du mit dem Malen an? painting?
P:Domani ... + MP: Domani ... +
g MANFRED PURMICL Ped weriaon MANTRE D PERWVICT . Uarssiated by TOM SPPLETON
IMAR STANG Eist Kunstpublizist, frever Kurator und Bassist im JArt Critic Orchestra®, RATMAR STANGE is an st writer, free-lance corator and ;.1-.1-. '--!_:.:.:_u: the Art Critic Orchestra
lebt in Berlin. He lives in Berlin

ISGEWAHLTE AUSSTELLUNGEN SEIT 2000/ SELECTED EXHIBITIONS SINCGE 2000
04 /5, Galerie nichst St Stephan Rosemarie Schwarzwiilder, Wien/ Vieana (sola)

Commerzbank, Anton Kern Gallery, New York (solo)
Artint's Favoriter, Act 11, ICA, London

03 Pinakothek der Moderne, Minchen/ Mumidch (solo)
Yanker Remix, Massachusetts Museum of Contemporary Ast, North Adams
Utepia Station, Biennale Venedig/ Venice
Sitings: Installation Art 1969-2002, MOCA, Los Angeles

02 Rotepfanne, Galerie New, Berlin (solo)
Regen Projects, Los Angeles (solo]
Decumenta X1, Kassel
PS5 T, New York

(1] Intersentionen 26, Sprengel Muscum, Hannover (solo)
Platray uf."::.rl.h'li Biennale ‘L’t:m:l]:t;;' Hrmice
Ein gut platzierter Helm ..., Kunsthalle Nuremberg

0 Werkraum 2, Nationalgalenie im Hamburger Bahnhof, Berhin (solo) z E
Ta-Desenfeld '00, Portikus, Frankfurt am Main (solo) MANFRED PERNICE
Kunsthalle Ziirich/ Zurick (solo! 1963 in Hildesheim geboren. 1984-87 Studium der Grafik und Bildhaverei in Braunschweig.
Witte de With Rotterdam (solo) 1988-94 Sindium der Bildhaverei an der Hochschule der Kiinste in Berlin. Seit 200M Prolessor
Manifesta 3, Ljubljana fiir Objeki-Bildhaverei an der Akademie der bildenden Kiinste Wien. Lebt in Berlin./ Born in
Hildesheim, 7963. 198487 sindied graphics and sculptare in Braunsdueeig. 1988-94 studied scalpture
af the Universily of Fine Arts, Berlin. Since 2004 Professor for Object-Seulpiure al the Academy of Fine
rtreten von represented by Anton Kem Gallery, New York Arts, Vienna. Lives in Berlin.
www.anionkerngallery.com
Galerie niichst Sankt Stephan

Rosemane Schwarzwalder, Wien/ Vieana
www schwarpwaelderat

Galerie Neu, Berlin

W, ri] Eeneu.Com



